VIKTOR POSCHL

GRIECHISCHE UND ROMISCHE KULTUR
IM ZEITALTER DES AUGUSTUS

Charles Baudelaire hat seinen berithmten Gedichtband «Les Fleurs
du Mal», Die Blumen des Bosen genannt, und er wollte damit sagen, dall
durch eine geheimnisvolle Verwandlung aus dem Bosen, HéBlichen, Ddmo-
nischen die Bliiten seiner Gedichte hervorgewachsen sind. So hat sich die
Bliite der augusteischen Kultur aus der blutgediingten Erde der romischen
Biirgerkriege erhoben, die die Welt drei Jahrzehnte lang, von 60-30 v.Chr.
erschiitterten und ungeheure Blutopfer forderten. Octavian, der spitere
Kaiser Augustus, hat durch die Wiederherstellung des Friedens den Grund
zur augusteischen Kultur gelegt. Tacitus hat den Kaiser als einen brutalen
Machtmenschen geschildert. In kalter Berechnung unter Ausniitzung menschli-
cher Schwichen und menschlicher Niedrigkeit habe er, so berichtet Tacitus,
die Macht an sich gerissen und die romische Freiheit zerstort. In der moder-
nen Geschichtschreibung ist dieses Bild des taciteischen Tyrannen wieder
auferstanden. Der hervorragende englische Historiker Sir Ronald Syme hat
im Jahre 1939 unter dem Titel «The Roman Revolution» eines der kom-
petentesten Biicher geschrieben, die je iiber Augustus verfat worden sind.

«Mein Buch», so sagt Syme selbst, «ist in einem pessimistischen und
grimmigen Ton gehalten, die edleren Gefiihle und die héuslichen Tugenden
sind daraus fast verbannt. Dynamis und Tyche, Macht und blinder Zufall
sind die Gottheiten, die hier herrschen. Vieles, was in jiingerer Zeit lber
Augustus geschrieben wurde, ist panegyrisch, naiv und erbaulich. Doch
besteht keine Notwendigkeit, den politischen Erfolg zu preisen und Minner
zu riihmen, die Ehren und Reichtum durch Biirgerkriege gewannen». Nicht
alle antiken Geschichtschreiber stimmen in ihrem Urteil mit Tacitus und
Syme iiberein. So vertrat Cassius Dio die Meinung, daB der Kaiser sich vom
bésen Triumvirn zum edlen Princeps gewandelt habe. Diese These lehnt
Syme ausdriicklich ab : «Das Problem existiert nicht. Julian, der Abtriinnige,
war der Sache niher, als er Augustus als Chamaleon klassifizierte. Die Farbe
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iinderte sich, aber nicht die Substanz». Doch war vielleicht Brutalitdt und
Machtgier notwendig, um die Biirgerkriege zu beenden. Aber Augustus
war nicht nur ein Machtmensch, sondern ein wirklich grofer Politiker. Er
wuBte, daf in dem ungeheuer gewachsenen Imperium fiir seine Beherrscher
eine auBerordentliche Versuchung lag, und daf diese Macht nur dann zum
Segen gereichen, der Friede nur dann erhalten werden konnte, wenn die Macht
beschrinkt wurde. Dabei kamen ihm zwei Dinge zu Hilfe : die altromische
Tradition und die griechische Kultur. Es war sein Gliick, da} ihm diese
gewaltigen Quellen der Kraft zur Verfiigung standen, und seine Begabung,
daB er sie zu nutzen verstand. Beide hat er in den Dienst der Neuordnung
des Daseins gestellt. Er hat die Fundamente der altromischen Lebensordnung
erneuert, indem er die altromische Religion neu belebte — zweiundachtzig
verfallene Tempel hat er allein in Rom wieder aufgerichtet und ihre Kulte
neu geordnet — und die altrémische Familienordnung wieder herstellte.
«Durch neue Gesetze» sagt er in seinem Tatenbericht «belebte ich vicle alte
Sitten, die schon in Verfall waren. Ich selbst habe mich in vielen Dingen
als nachahmenswertes Beispiel der Nachwelt hingestellty. Auf der andern
Seite hat Augustus durch die Forderung von Kunst und Literatur dazu bei-
getragen, dall die griechische Civilisation in lateinischer Metamorphose zu
einer Bliite gelangte, wie sie sie seit der attischen Klassik nicht mehr erlebt
hatte. Durch die grolen Aufgaben, die der Kaiser den bildenden Kiinstlern
stellte, die wir dem Namen nach nicht kennen, und durch die Auftrige, die
er den groBen Dichtern Virgil und Horaz und dem Historiker Livius gab,
durch die Forderung, die ihnen zuteil wurde, hat er zu seinem Teil dafiir
gesorgt, dall die bildende Kunst und die Literatur im damaligen Rom es
vermochten, nicht nur seine politische GréBe zu verherrlichen, sondern dem
Leben einen hoheren Sinn zu geben.

Die augusteische Kultur ist aus dem stindigen Umgang mit den Griechen
entstanden, und wenn wir von den Griechen sprechen, meinen wir das in
einem doppelten Sinn : einmal und vor allem ist an die groBen Schopfer
der griechischen Kultur zu denken, deren Werke den Rémern in der Ursprache,
aber auch in Ubertragungen und Umformungen zugdnglich waren. Hatte doch
in den letzten fieberhaften Monaten seines Lebens Cicero wesentliche Teile
der griechischen Philosophie in die lateinische Sprache gebracht, und mit
diesen Werken reicht Cicero noch in die Friihzeit des Octavian herein, den
er, als er mit Antonius im Kampfe lag, als den gttlichen Jiingling pries und
der doch zusammen mit Antonius dann die Proscriptionen unterzeichnete,
denen er zum Opfer fiel. Auf der andern Seite aber waren die fiihrenden
Miéinner der romischen Kultur entweder selbst Griechen oder sie beherrschten
die griechische Sprache wie ihre eigene und hatten stindigen personlichen
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Kontakt mit der griechischen Welt. Es machte sich hier vorteilhaft bemerkbar,
dal} das romische Imperium kein Nationalstaat, sondern ein Nationalititen-
staat war. Ein Englinder, Lord Acton, hat geradezu behauptet : «Die Kom-
bination verschiedener Nationen in einem Staat ist eine ebenso notwendige
Bedingung fiir das Kulturleben wie die Kombination von Menschen in einer
Gesellschaft. Die unterlegenen Rassen werden dadurch emporgehoben, daf
sie mit geistig liberlegenen Rassen zusammenleben. Nationen werden wieder-
hergestellt und erzogen unter der Zucht stirkerer und weniger korrupter
Rassen». Ein solcher Befruchtungs- und Regenerationsprozess vollzog sich
bei der Verschmelzung von Griechen- und Rémertum in der augusteischen
Kultur. Alles, was in der griechischen Welt Namen und Rang hatte, wurde
von Rom angezogen. So nimmt man an, dafl die Schopfer der hervorragendsten
Werke der augusteischen Kunst, des Augustus von Primaporta und der Ara
Pacis, Griechen waren. Die Augustusstatue ist eine Umbildung des Dory-
phoros des Polyklet, in dem man heute ein Bild des Achill sieht, und das ist
eine bemerkenswerte Metamorphose : Achill, der groBte griechische Held,
hat sich in den Kaiser Augustus verwandelt. Dabei hat sich der Ausdruck
gedandert. Achill ist entspannt, die Augustusstatue atmet beherrschten Willen.
Es ist, wie Rodenwaldt gesagt hat, «ein Wille, der ganz unpathetisch ist».
«Vor uns steht kein Gott und kein Heros, kein von ddmonischen Méchten
erfiillter Genius, auch kein Fanatiker und kein Theoretiker, sondern ein
Mann, der klug und willenskriftig die Wirklichkeit meistert». Die Verdn-
derung des polykletischen Achill ist ein Symbol fiir die augusteische Kultur
iiberhaupt. Die hochsten Werke der Griechen werden mit einem neuen Geist
erfiilllt und in schopferischer Weise reproduziert ; dennoch ist etwas von
ihrer Hoheit, ihrem Adel, ihrer Menschlichkeit und Milde auch in sie iiber-
gangen, wie die Augustusstatue zeigt. Cicero, den man immer nennen mul,
weil er die augusteische Kultur mitbegriindet hat und so wie diese ein Produkt
der romischen Revolutionszeit ist, hat mit Philon von Larissa, dem Haupt
der Akademie, jahrelang freundschaftlich verkehrt. Der Grieche war aus
Athen nach Rom gekommen, als die Stadt durch Sulla im Mithridatischen
Krieg zerstort wurde. Mit Poseidonios, dem grofiten Geist des ersten vor-
christlichen Jahrhunderts, war er ebenfalls eng befreundet. Octavian weilte
als Student auf griechischem Boden, in Apollonia, als ihn die Nachricht von
der Ermordung Caesars traf. Auch Horaz hat in Athen studiert. Virgil ist auf
der Riickreise von Griechenland in Brundisium gestorben. Einen grofen
Teil seiner Werke hat er in einer griechischen Landschaft geschrieben, am
Golf von Neapel, diesem schonsten Golf der Welt, der in unser aller Vor-
stellung der Golf schlechthin ist und der unser Bild einer Landschaft von
Villa und Meer mitgepriigt hat, Die Villa als Stdtte der Kultur, ebenfalls eine
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rémische Schopfung aus griechischen Elementen, hat in der augusteischen
Zeit ihre reifste Ausgestaltung erfahren. Dieser stindige fruchtbare Kontakt
mit griechischer Landschaft, mit Menschen griechischer Herkunft und mit
griechischen Biichern, deren Studium die romischen Dichter, wie Horaz
mdochte, Tag und Nacht betreiben sollen, hat dazu gefiihrt, daB in der Zeit
des Augustus griechische und romische Kultur zu einer Einheit verschmolzen
sind, die die Grundlage der europiischen ist. Man kann sagen, dal sich
hier eigentlich erst Europa im modernen Sinne gebildet hat.

Die wichtigste Voraussetzung aber dieses einzigartigen fiir die Kultur-
geschichte Europas grundlegenden Vorgangs liegt in einer romischen Eigen-
tiimlichkeit, in einem bestimmten romischen Verhalten. Es besteht darin,
daB die Romer bei ihren politischen, moralischen und juristischen Ent-
scheidungen nicht nur an alte Traditionen ankniipfen, was selbstverstindlich
ist, sondern darin, daB sie ganz bewuflt und programmatisch sich immer
wieder auf bestimmte Vorbilder berufen. Dieses romische Verhalten schlieft
dreierlei ein :

1. den Willen, sich an Vorbildern zu orientieren,

2. den Willen, mit diesen Vorbildern zu wetteifern und sie wenn moglich

zu tlbertreffen : certamen gloriae, aemulatio,

3. den Willen, selbst Vorbild zu werden. Augustus hat das im Monumen-
tum Ancyranum ganz klar ausgesprochen : ich habe die alten Sitten
erneuert und bin nun selbst Vorbild geworden.

Die Vorbilder aber, mit denen die romischen Dichter und Historiker
vor allem wetteifern, sind die Griechen. Sie sind unermiidlich bestrebt, ihre
Substanz und Form zu assimilieren. Sie haben damit die romische Welt-
eroberung auf geistigem Gebiet vollendet und eine Kultur geschaffen, die
griechisch und rémisch zugleich ist. Der sparsame Sinn der Rémer war von
jeher darauf gerichtet, nichts untergehen zu lassen, was wichtig und lebens-
fordernd war, und es dem eigenen Macht- und Lebensbereich moglichst
unversehrt einzuverleiben. Dieser Wille war eine Hauptvoraussetzung der
politischen und geistigen Grole Roms. Auf dem Gebiete der Literatur und
der bildenden Kiinste hat er sich nicht weniger bewéhrt als auf dem der Politik.
In der lateinischen Poesie klingt die griechische mit. Eben dieses Mitklingen
sollte von dem gebildeten Leser genossen werden ; auch die spitere lateinische
und romanische Poesie hat nach dem Vorbild der romischen dieses Spiel
mit dem Bekannten iibernommen. Die augusteische Dichtung will griechisch
und romisch zugleich sein. Sie ist eine Synthese der gesamten antiken
Tradition.

Die Hinwendung zu den griechischen Vorbildern hingt mit der ungeheu-
ren Griechenbegeisterung der Augusteer zusammen. Griechenland und vor
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allem Athen galt ihnen als der Ursprung der Zivilisation. In bewegten Worten
hatte schon Cicero in der Rede pro Flacco Athen als den Ort gepriesen, wo
zuerst Gesetze entstanden sind und von wo aus sich Ackerbau und Menschlich-
keit verbreiteten. Das zweite groBe Epos der augusteischen Zeit neben der
Aeneis, die Metamorphosen Ovids, ein mythisch-historisches Epos eigentiim-
licher Art, schildert in poetischer Abbreviatur die Entwicklung der Menschheit
vom Urchaos bis Augustus. In der Mitte der Entwicklung stehen die attischen
Geschichten, steht Theseus, der mythische Griinder Athens, das Sinnbild der
attischen Zivilisation. In den Wandmalereien Pompeiis, die ja nur ein Spiegel
der Malerei der Hauptstadt sind, spielt Theseus, der Bezwinger des Mino-
taurus, Theseus der Retter, eine groBe Rolle (z.B. in der Villa Imperiale) ;
es ist zu vermuten, daB er als Symbol fiir Augustus empfunden und gefeiert
wurde. Augustus hat seinerseits der Stadt Athen dadurch gehuldigt, daB er
der Agora eine neue prachtvolle Gestalt gab. Umgekehrt ist der Friedensaltar
des Augustus in Rom die Umbildung eines Altars, der auf dem Markt Athens
stand. Noch in der Thebais des Statius bildet die Ara Clementiae Athens,
zu dem sich die Argiverinnen (im Anschluss an Euripides) fliichten, das
leuchtende Gegenbild zu den Schrecken und der Unmenschlichkeit des the-
banischen Krieges, der in den vorangegangenen Biichern geschildert war.
Theseus setzt sich fiir die Bestattung der gefallenen Helden ein und verhilft
so der Menschlichkeit zu ihrem Recht. Die romische clementia, auf die gerade
auch das augusteische Rom so stolz war, wird als ein Abglanz der attischen
Menschlichkeit empfunden. Zwei weitere Tatsachen konnen diese Grie-
chenbegeisterung illustrieren : einmal die Kopierfreudigkeit der romischen bil-
denden Kunst, die in groBem Umfang erst mit der augusteischen Zeit einsetzt
und etwas vollig Einzigartiges ist. «An keiner andern Stelle der Kunst-
geschichte», sagt Ludwig Curtius, «haben wir die Erscheinung wie im Romi-
schen, daB sich in eine weiterlaufende, natiirliche Entwicklung der Kunst eine
andere, retrospektive einschiebt, die ein paar Jahrhunderte andauert und als
Ziel nur die Kopie nach Werken der Vergangenheit hat, und das in tausenden
von Exemplaren». Ein zweites, bezeichnendes Symptom fiir den Griechen-
enthusiasmus des augusteischen Zeitalters ist, das wir aus ihm nur Bilder
griechischer Dichter kennen in zahlreichen Exemplaren, aber keine sicher
bezeugten Bilder romischer Dichter. Die eigentlichen Dichter, die wahren
Dichter waren fiir die Rémer eben die Griechen.

Indem aber nun die Augusteer die groBen griechischen Dichter zu ihrem
Modell erwihlten und dadurch selber wegweisend wurden, haben sie den
Begriff des Klassischen als des Mustergiiltigen, wie er in unserem BewuBtsein
lebt, erst geschaffen. Sie erst haben sozusagen die griechische Klassik kreiert
und sind dadurch selber klassisch geworden.
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Die Griechenbegeisterung der augusteischen Dichter hatte noch eine
andere Folge. Die hohere Welt der Kunst, der Dichtung, der Liebe, iberhaupt
jede Form erhohten, festlichen Daseins, die sie in ihren Gedichten aufbauten,
war in einem imaginiren Griechenland angesiedelt. Die Romer konnten sich
alles Hohere nur in griechischer Gestalt denken. Die Hirtengedichte Virgils
spielen in griechischen Landschaften, in Sizilien, in Arkadien, die Hirten
tragen griechische Namen. Das Sinnbild des Romertums, Aeneas, war ur-
spriinglich eine Gestalt der griechischen Dichtung. Horaz sieht sich in der
Eingangsode im Gefolge der Nymphen und Satyrn, im Schlu8gedicht bittet
er die griechische Muse Melpomene, ihn mit delphischem Lorbeer zu kronen.
Die Romer leben in dieser griechischen Welt. Sie leben in und mit den Griechen.
Indem sie dies aber tun, werden sie sich nicht untreu, sondern vollenden
das eigene Wesen. Ja, in gewissem Sinne vollenden sie die griechische Kultur,
die griechische Dichtung, die griechische Ideenwelt und geben ihr eine tiber
Jahrtausende fortdauernde Gestalt.

Die Verschmelzung von Griechischem und Romischem, die sich in der
augusteischen Zeit vollzieht, ist aber nicht etwas Neues, sondern etwas, das
in der italischen Entwicklung lingst vorbereitet war. Immer deutlicher erken-
nen wir, daB die Kultur Roms und Italiens von Anfang an hellenozentrisch
war. Ein Rom, frei von griechischem Einflufl, hat es nie gegeben. Diese
Tatsache spiegelt sich in seltsamer Verinderung in merkwiirdigen Nachri-
chten wider, so in der Nachricht Catos, daB} die idltesten Einwohner Latiums,
die Aboriginer, Griechen gewesen seien und in der Behauptung Varros, dafl
das Lateinische ein griechischer Dialekt sei.

Die wichtigsten Vermittler griechischer Kultur im alten Italien waren
die Etrusker. Die Religionsgeschichte hat seit langem das Bild Wissowas von
der reinen altrémischen und altitalischen Religion als ein Phantom erwiesen.
Die Archdologie hat den Nachweis erbracht, dal auf Vasen des 6. vorchristli-
chen Jahrhunderts, die in Italien entstanden sind, die Kenntnis der kyklischen
Epen Griechenlands wie der Aithiopis und der Kyprien bereits vorausgesetzt
werden muf. Sie waren also schon im 6. Jahrhundert in Italien bekannt.
Der Kontakt mit dem Griechentum ist niemals ganz abgerissen, und die augus-
teische Kultur ist nur die hochste Bliite einer jahrhundertelangen Entwicklung.
Aber diese Vollendung ist nicht von selbst eingetreten, sondern auf den
bewuliten Willen der Augusteer zuriickzufiihren, von den Griechen zu lernen,
und Werke zu schaffen, die gleichsam die Summe der griechischen und romi-
schen Kultur ziehen. Wie das zu verstehen ist, mochte ich kurz an den Hir-
tengedichten Virgils illustrieren. Sie sind das Griindungsmanifest der augus-
teischen Klassik, um das Jahr 40 bereits, noch mitten in den Biirgerkriegen
entstanden. Hier wird die Hirtenwelt Theokrits zum Symbol fiir eine héhere
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poetische Welt der Freiheit, der Liebe, der Natiirlichkeit. Diese entriickte
Welt des Friedens wird aber nun nicht als etwas Isoliertes angesehen, sondern
in der ersten Ekloge zu Rom, zum Imperium, zum Herrscher, zur Gegenwart
mit ihren Leiden und Noten und Kriegen in Bezichung gebracht. Beide Be-
reiche, die rémische Not und der griechische Trost, machen das Ganze der
Welt aus, in der Virgil lebt. So wird die unpolitischste aller Dichtungsarten,
das Idyll, zum Abbild des Ganzen, zu einem universellen Gedicht. Aber in
diese Entdeckung der Hirtenwelt als der Welt des Friedens und der Freiheit
mitten in den Bedringnissen der Gegenwart spielt noch etwas anderes hinein,
nimlich die epikureische Philosophie. Schon der epikureische Dichter Lucrez
hatte das lindliche Gliick mit dem epikureischen Seelenfrieden in Verbindung
gebracht. In dem Hirten Tityrus, der im Schatten der Buche gelassen musiziert,
dem theokritischen Urbild des Idylls, stellt uns Virgil eine von innerer Heiter-
keit erfiillte epikureische Mufle vor Augen.

Virgils Bukolik ist eine Synthese Theokrits und Epikurs und aller jener
Griechen, die die vita contemplativa als die hochste Lebensform verkiindeten.
Die romische Dichtung nimmt also wesentliche Gehalte der griechischen Philo-
sophie in sich auf, ja sie tritt an deren Stelle. Wie die Philosophie will sie
den Menschen von seinen Leiden und Sorgen befreien, will ihm helfen, ihn
trosten, ihn zur Weisheit und Menschlichkeit fithren. In den Dienst dieser
heilenden Wirkung wird auch die lateinische Sprache gestellt, die bei Virgil
ein HochstmaB von Leichtigkeit, Musikalitit und Melodik erreicht. Die
leuchtenden Stellen der Hirtengedichte, das, was Goethe die Augen einer
Dichtung genannt hat, sind Bilder ldssiger Ruhe, betrachtender Hingabe,
stiller Freude, aber sie sind in Sprachmusik umgesetzt. Sie sind in einer
Sprache dargestellt, der etwas Siiles, Besénftiges, Einwiegendes innewohnt.
So bekommt diese bukolische Dichtung etwas von dem Charakter der Epode,
des Heilgesanges, und auch damit erscheint etwas Griechisches in lateinischer
Gestalt. Die l6sende, heilende Wirkung gehort zum Wesen der griechischen
Lyrik und Musik, und Lyrik und Musik lassen sich nach antiker Anschauung
nicht trennen. Auch hier also haben die romischen Dichter griechische An-
sitze weiterentwickelt und gesteigert. In gewissem Sinne konnte man die
lateinische Dichtung zur griechischen rechnen, und es ist vielleicht toricht,
hier Griechisches und Romisches trennen zu wollen. Es scheint nicht un-
niitz, an die Worte des Archiiologen Peter von Blankenhagen zu erinnern,
der den Sachverhalt folgendermaBen formuliert : «Romische Art ist be-
wuBte Ubernahme griechischer Form und griechischen Geistesgutes und
bewuBte Einschmelzung in rémische Auffassung. Es ist weder so, dall Grie-
chisches nachgeahmt und nicht erreicht wird, noch so, daB es desto romischer
ist, je weniger Griechisches darin lebt, sondern gerade das ist romisch im eigent-
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lichen Sinne, was sich zum Griechentum, zur Fortfithrung des Uberkommenen
bekennt und dennoch aus dem BewuBtsein anderer Verpflichtungen und
anderen Wesens verwandelt und umgestaltety. Damit ist das Verhiltnis
Virgils zu Theokrit wie zu Homer und des Horaz zu seinen griechischen Vor-
bildern ebenso bestimmt, wie iiberhaupt das Verhiltnis der Romer zur griechi-
schen Tradition.

Das Wichtigste aber, das in Virgils Hirtengedichten Gestalt gewinnt,
ist ein menschliches Ideal. Die Hirten Virgils werden zu Symbolen einer
neuen Menschlichkeit. Die erste Ekloge erzdhlt von einem Hirten, der aus
seiner Heimat vertriecben wurde, um den Veteranen der Machthaber Platz
zu machen. Nun zieht er mit seinen Ziegen in ein fernes Land, um eine neue
Heimat zu suchen und da trifft er auf den Hirten Tityrus, der im Schatten
einer Buche selig musiziert, weil er von der Landenteignung durch einen
Gnadenakt des Herrschers ausgenommen wurde. Wunderbar ist die neidlose
Gelassenheit, mit der der vertriebene Hirt das Gliick des Sdngers betrachtet.
Es ist ergreifend, wie er im Ungliick nicht bitter wird. Es ist etwas von der
Gelostheit der shakespeare’schen Rosalinde in ihm, die in ihrem Kummer
zu der heiteren Celia sagt : «Wohlan, so will ich meine Lage vergessen,
um mich der deinigen zu freuen». Es ist kein Zufall, dall Virgil gerade
Hirten zu Verkiindern dieses Ideals von Menschlichkeit macht. Man hat
vermutet, daf} schon vor Virgil das griechische Tugendideal der Philanthropia
mit der Bukolik verbunden war, und man hat glaubhaft zu machen
gesucht, dall das Bild des guten Hirten bereits vorchristlich ist. In der
spdteren Pastoralpoesie ist die Verbindung von paradiesischer Hirtenwelt
und echter Menschenfreundlichkeit ganz gelidufig. Dall es gerade Hirten
sind, die das Ideal der humanitas verkorpern, ist also ebenfalls in der
griechischen Tradition verwurzelt. Die Humanitdt der virgilischen Hirten
wire ohne die Philantropie nicht mdglich, der wir im Athen des 4. vor-
christlichen Jahrhunderts bei Menander begegnen. Dort sind es zwar nicht
Hirten, aber immer wieder Angehorige niederer Klassen, die als Reprisen-
tanten echter Humanitit erscheinen, vor allem edle Sklaven und edle Kur-
tisanen in der Komddie. Sie waren besonders geeignet, die humane Bot-
schaft zu verkiinden. In ihnen kann sich schlichte, unverdorbene Menschlich-
keit am reinsten zeigen. Wie im 4. vorchristlichen Jahrhundert in Athen, hat
sich auch im augusteischen Rom diese Menschlichkeit aus einer gewissen
Kampfstellung, einer gewissen Opposition gegen die Zeit entwickelt. Sie wird
der VerduBerlichung d“es Lebens und der Vergotzung des Niitzlichkeitsaspektes
entgegengestellt, der Uberschdtzung des Kaufmanns und Soldaten. Das sind
ja in der griechischen Komddie die Gegenfiguren des Humanen. So steht auch
bei Virgil die Humanitit seiner Hirten im Gegensatz zu romischen Erscheinun-
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gen. Thre MuBle kontrastiert mit der verhdngnisvollen Aktivitit, die
von Gier getrieben wird, ihre Einfachheit und natiirliche Bescheidenheit
mit dem Streben nach Reichtum und Luxus, ihre Zartheit und Giite
mit der brutalen Grausamkeit, ihre Ehrfurcht vor dem Géttlichen mit der
Gottlosigkeit.

Die humane Botschaft, die Virgil zu verkiinden hat, bedient sich des
Symbols der theokritischen Hirtenwelt, die abseits liegt von der politischen
Welt. Darin liegt etwas Programmatisches, was sich vor allem aus der An-
fangsstellung dieser Ekloge im Ganzen dieses Eklogenbuches ergibt. In der
indirekten Form poetischer Aussage feiert Virgil das individuelle Gliick eines
dem Politischen abgewandten Lebens. Die Programmelegie des Tibull nimmt
in der Nachfolge Vergils die gleiche Forderung wieder auf; wie sein Vorgin-
ger bedient er sich der Hirtenwelt als ihres Symbols. Er begreift sie als den
Bereich des Friedens, des einfachen Lebens, das aller Gier, allem Ehrgeiz ent-
sagt, der wahren Gliickseligkeit. Auch fiir Horaz ist die Hirtenwelt Sinnbild
des epikureischen Seelenfriedens und der Abwendung von der Welt politi-
schen und sozialen Ehrgeizes. Damit aber werden diese Dichter zu den Ver-
kiindern einer personlichen Kultur, die sich abseits von aller Politik entfaltet
und ihren Sinn in sich selber findet. Wenn wir das, was sich hier vollzieht,
richtig begreifen, so konnen wir sagen, daB bei Virgil und noch viel deut-
licher bei Horaz die Kultur als eigenen Lebensbereich entdeckt haben. Bei
den Griechen stand die Dichtung urspriinglich und lange Zeit im Dienste einer
Gemeinschaft, eines Kreises von Adligen oder im Dienste der Polis. Dies
wirkt auch in den politischen Gedichten der Augusteer weiter, von denen
gleich noch ein Wort zu sagen sein wird. Aber auf der anderen Seite wird die
Dichtung hier Ausdruck der intimen Sphéire des Menschen, und zwar nicht,
wie frither bei Catull, nur in einem spontanen Ausdruck des Gefiihls, sondern
ganz programmatisch und mit einem grundsitzlichen, durch die griechische
Philosophie legitimierten Anspruch. Die Dichtung wird zu einem Bereich,
wo die Seele in ihrer Einsamkeit Trost und Freude und auch Ermunterung
und Belehrung findet. Die augusteische Zeit hat zum ersten Mal erkannt,
daB die private Sphire des Lebens die eigentliche Sphire der Kultur ist,
und sie hat diese Sphiire mit einem Glanz erfiillt, demgegeniiber alles AuBere
verblaBt. Die Wendung vom Politischen weg zu einem reineren, gliicklicheren
Bereich privaten Daseins ist ein Grundmotiv der horazischen Dichtung.
Wie in den Hirtengedichten Virgils sich Theokrit und epikureische Philosophie
vereinigen, so in den Gedichten des Horaz die Philosophie Epikurs mit der
#dolischen Lyrik, mit der Mahnung des Alkaios, das Leben weise und froh zu
geniefen. «Was morgen sein wird, vermeide zu fragen. Jeden Tag buche
als Gewinn», —
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«quid sit futurum cras, fuge quacrere, et
quem Fors dierum cumque dabit, lucro
adpone,. . .»

heiBt es in einem berihmten Gedicht des Horaz, das an Alkaios anklingt
und zugleich eine Grundlehre des Epikur verkiindet. Wie Alkaios bei Horaz
epikureisch gedeutet wird, oder vielmehr mit epikureischen Lehren verschmilzt,
so auch der griechische Mythos. Es gibt eine Ode des Horaz (c. 1,7), wo der
Dichter dem Glanz berithmter griechischer Stidte dem Ruhm von Athen,
Sparte, Theben und Delphi das Stidtchen Tivoli in den Sabinerbergen ge-
geniiberstellt, wo der Dichter einen Landsitz hat. Dorthin liddt er einen Freund
ein und er fordert ihn auf, seine Sorgen zu vergessen. Als Beispiel bedient er
sich am SchluB des Gedichtes einer mythischen Geschichte, die durch berithmte
Tragodien, eine Tragddie des Sophokles in Griechenland und eine Tragodie
des Pacuvius in Rom, bekannt geworden war, die Geschichte von Teukros,
der vor Troja kdmpfte und den ein besonders hartes Schicksal traf, das er
dennoch mit heiterer Gelassenheit ertrug. Nach zehn Jahren schwerer Kimpfe
war er von Troja, wo er seinen Bruder Aias verloren hatte, in seine Heimat
Salamis zuriickgekehrt. Dort aber wurde er, der Bastard, von seinem Vater
Telamon verstoBen, weil er sich seines Bruders nicht fiirsorglicher angenommen
hatte. Er aber ldsst den Mut nicht sinken und fordert die Schar seiner Ka-
meraden auf, dem Schicksal zu vertrauen und nicht zu verzweifeln :

nunc vino pellite curas
cras ingens iterabimus aequor

«Jetzt vertreibt mit Wein die Sorgen, morgen werden wir das ungeheure Wasser
iberqueren».

Das ist der groBartige Schlufl der Ode, in dem sich die horazische Lebens-
weisheit zusammenballt, die Mahnung, der Gegenwart froh ins Auge zu
schauen, auch wenn wir morgen das gewaltige Wasser iiberqueren miissen.
Das tragische Schicksal des Teukros aber, der nach langen Jahren die geliebte
Heimat wiedersieht und nun fiir immer aus ihr verstoflen wird, ist ein Schicksal,
das die Zeitgenossen des Horaz besonders ansprechen muBte. Wie viele haben
wie Teukros ihre Heimat nach langen Jahren des Fernseins in dem Augenblick
verloren, als sie sie wiedergefunden zu haben glaubten, wie viele, die fiir Brutus
und die Sache der Republik gekdmpft hatten und deren Land dann enteignet
wurde! Zu ihnen gehorte auch Horaz selbst, dessen Land der Beschlagnahme
zum Opfer fiel. Der griechische Mythos wird zur Chiffre des eigenen Schicksals.
In den Dichtungen der augusteischen Zeit begegnet immer wieder das Schicksal
des Heimatvertriebenen, wie in der ersten Ekloge oder in der Aeneis, deren
Grundthema die Suche nach einer neuen Heimat ist.
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Aus dieser Verwendung des Teukrosmythos bei Horaz kénnen wir ent-
nehmen, daB die epikureische Lebensphilosophie des Dichters und seine
anakreontische Heiterkeit wie die Bukolik Virgils vor einem tragischen Hinter-
grund steht, dal sie das Heilmittel ist gegen die schwere Last, die auf diesen
Menschen ruht. Selbst Teukros, der Ausgestoene, der Heimatlose, der einem
unbekannten Schicksal Ausgesetzte, kann noch der Gegenwart froh werden.
Aus tiefer Bekiimmernis kann noch ein Augenblick des Gliicks emporwachsen,
und vor diesem einen Augenblick versinkt alles andere. Hier steht also der
griechische Mythos im Dienste epikureischer Lebensweisheit und der Wen-
dung nach innen, die die augusteische Dichtung kennzeichnet.

Auf der andern Seite wird auch die offentliche Sphare Gegenstand der
Dichtung. Das groBe politische Ereignis der Zeit war, daBl der Friede wieder
gewonnen und der Grund zu einer dauernden Ordnung gelegt wurde. Auch
hier erweist sich der griechische Mythos hilfreich am groBartigsten in der
vierten Romerode des Horaz und in der Aeneis. Drei ordnende Méchte werden
in der vierten Romerode gefeiert : die Macht der Dichtung, der augusteische
Friede und die Weltordnung, die dadurch hergestellt wurde, da} Juppiter und
die olympischen Gétter die ddmonischen Gewalten, die Giganten in einem
groBen Kampf bezwungen haben. Horaz, Augustus, Juppiter, der Dichter, der
Kaiser, der Gott, das sind die Triger der Ordnung. Wie bei Pindar steht der
Dichter neben dem Ko6nig (Nem. 4, 83). Als der Priester der Musen, der uovo@»
spogrirys, wie Pindar ihn nannte, vermag er dem Herrscher zu helfen, den
milden Weg der rechten Ordnung zu finden. «Ihr Musen gebt einen milden
Rat, sagt der Dichter, «vos lene consilium datisy. Hier wird offenbar, was
Horaz mit seiner Dichtung will, und das gleiche gilt fiir Virgil : nicht so sehr
Verherrlichung der augusteischen Ordnung, sondern Aufrichtung eines Bildes,
an dem sie sich zu orientieren hatte. Die Dichtung wird zum Ausdruck des
Glaubens an die Macht des Musischen als der Kraft, die die chaotischen Méchte
des Lebens zu bindigen vermag, die méBigend, klirend, heilend wirkt.

Aeneas, der Held des grofien Epos der augusteischen Zeit, das Idealbild
des Romers, ist ebenfalls eine Figur des griechischen Mythos und des homeri-
schen Epos. Er tragt Zige des homerischen Helden Achill und des Hektor,
der fiir seine Heimat kimpft, aber er trigt auch ganz andere Merkmale.
Wie die Hirten Virgils weiB er sich in die Schmerzen seiner Mitmenschen
hineinzuversetzen und vereinigt in einzigartiger Weise Menschlichkeit und
EntschluBkraft. Die Szene, wo Menelaos den toten Patroklos aufhebt, wird
in der Aeneis in der Weise verwandelt, dal der Held nun nicht mehr den
Freund, sondern den gefallenen Feind, den jungen Lausus aufhebt und sein
Schicksal beklagt. Der Sieg des Aeneas liber seinen grofiten Gegner Turnus
ist ein Symbol des Sieges einer hoheren sittlichen Kraft iiber das ddmonische
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Element. Die Uberwindung des Dimonischen durch eine ordnende Gewalt
ist das Grundthema der Aeneis und der Leistung des Augustus, wie sie die
vierte Romerode gedeutet hat. Auch hier ist der Mythos nicht nur als Verherr-
lichung zu verstehen, sondern als ernste Mahnung, an die Worte des Dichters
«ihr gebt einen milden Rat» schlieBt unmittelbar der Gigantenmythos an
in dem Sinne «denn wir wissen, wie es den Giganten erging». Das bedeutet
also nicht, Augustus hat die Frevler vernichtet, sondern Juppiter vernichtet
die Gottlosen. Das Schicksal der Giganten kann sich an uns wiederholen und
es wird sich wiederholen, wenn wir nicht zur Einsicht kommen. Ja, am Ende
der sechsten Romerode spricht Horaz von dem Abstieg und dem Verfall der
Generationen, und er erneuert hier die Idee des Hesiod von den Weltaltern.
Die hohe Auffassung vom Dichterberuf, die Horaz hat, ruht auf die griechi-
schen Uriiberzeugung, die Plato in den Gesetzen verkiindet hat, daf} die Musen
sinftigend, ordnend, das Triebhaft-Irrationale liberwindend ins Leben ein-
greifen. Im Gigantenmythos wird der Dichtergott Apoll besonders hervor-
gehoben. Niemals, so sagt Horaz, nimmt er den Bogen von der Schulter, auch
nicht im Kampf mit den Giganten. Er wirkt also durch die stille Gewalt seiner
Erscheinung, so wie bei Virgil im ersten Aeneisbuch Poseidon als der Gott
erscheint, der den Aufruhr der Elemente durch die stille Majestit seiner
Erscheinung bindigt. Die ruhige Gestalt des Gottes aber, die ein erhabenes
Symbol des Musischen und der horazischen Dichtung ist, ist nichts anderes
als der griechische Apoll des Olympiagiebels, die siegreich herrschende,
klirende, ordnende Kraft, die durch die Macht ihres Daseins das Chaotische
biandigt. Der griechische Gott in der romischen Ode — das ist ein Sinnbild
der Krifte, die der Dichter Horaz von dort in unsere Welt hiniiberleitet.
Kultur entsteht immer durch Assimilierung fremder Kulturen, durch
das, was man im Englischen Acculturation nennt. Die auzusteische Kultur
ist eine Verwandlung der griechischen Kultur, und dabei greifen die Romer
wenige auf die hellenistischen als auf die grofen klassischen Vorbilder der
griechischen Literatur zuriick. Im tibrigen mufl man beachten, daB} es nicht
zuletzt Rom gewesen ist, das die Griechen veranlaBt hat, zu ihnen groBen
klassischen Vorbildern zuriickzukehren. Die hellenistische Entwicklung zu
einerseits spielerischen, andererseits gelehrten Formen, die in Rom in Catull
und Lucrez einen Wiederhall und noch den frithen Virgil zur Nachahmung
des Theokrit veranlasst hatte, wird aufgehalten. Homer, nicht Apollonios
Rhodios ist das Vorbild Virgils, Pindar, Sappho, Alkaios und Archilochos
mehr als Kallimachos sind die Vorbilder des Horaz, Thukydides das Vorbild
des Sallust, so wie Cicero schon wenige Jahre friiher tiber die hellenistische
Staatsphilosophie auf Plato zuriickgegriffen hatte. Die klassizistische Richtung
im Griechentum, die sich damals zu entwickeln beginnt, empfingt vom au-
EE®ZIIA, tépog IH' (1967 - 1968) 24
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gusteischen Rom die entscheidenden Impulse. Dionys von Halikarnass, der
unter Augustus in Rom geschrieben hat, ist dafiir ein wichtiger Zeuge. Grofles
entsteht, wenn Grofles Grofem begenet. Es war das Gliick des augusteischen
Zeitalters, daB es sich der griechischen Vorbilder mit dieser Intensitit be-
michtigte. So ist die augusteische Kultur entstanden, die jahrhundertelang die
Grundlage der Kultur des Westens gewesen ist. Zum zweiten Mal hat sich
Kultur verwandelt. Das erste Mal war es, als die Griechen sich der Errungen-
schaften der orientalischen Kulturen bemichtigten. Durch entscheidende
Umformungen hat das Griechentum damals die Fundamente der Kultur
gelegt. Vier Dinge haben die Griechen von dem Orient iibernommen : die
Schrift, die Wissenschaft, die Kunst und das Christentum, und jedes dieser
Elemente haben sie in entscheidender Weise umgeformt. Die Schrift der
Phonizier war eine Silbenschrift. Die Griechen haben die phonizischen Buch-
staben iibernommen, aber jedem Laut einen Buchstaben zugeordnet und
damit die Moglichkeit geschaffen, jede beliebige Sprache in grofier Voll-
standigkeit in der Schrift wiederzugeben. Die orientalischen Wissenschaft und
Kunst haben sie aus ihrer hieratischen Starrheit erlost und zu einer wunder-
baren Freiheit entfaltet. Das Christentum schlieBlich haben sie mit Gedanken
der griechischen Philosophie verbunden, und erst dadurch war es moglich,
daB es eine Weltreligion wurde. Die zweite grole Kulturverwandlung haben
die Rémer vollbracht, indem sie griechische Formen und wesentliche Ele-
mente der griechischen Substanz in ihre Kultur iibernahmen und in grofen
klassischen Werken Gestalt werden lieBen : in der Philosophie Ciceros, in
der Dichtung des Virgil, des Horaz und Ovid und in der Geschichtschreibung
des Sallust und des Livius. Griechische Form und griechische Substanz,
sagte ich. Lange Zeit hat in der Altertumswissenschaft die Meinung bestanden,
griechische Form hitte sich des romischen Gehalts bemichtigt. Aber das ist
eine falsche Scheidung. Form und Gehalt lassen sich niemals trennen, und
mit den griechischen Formen ist unendlich viel von dem Wesen der griechi-
schen Kultur in die Latinitit libergegangen und in neuer Metamorphose

fruchtbar geworden.
VIKTOR POSCHL
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